2005 ACTA UNIVESITATIS CAROLINAE - PAG. 131-136
STUDIA TERRITORIALIA VIII

UMELECKE VYSTAVY V SRN A NDR

ANITA PELANOVA

Umélecké vystavy poiddané v obou némeckych stitech od jejich vzni-
ku v roce 1949 aZ do opétovného sjednoceni v roce 1989, jsou dokladem
nejen odlisné kulturni politiky, ale také rozdilného vztahu ke spole¢né
minulosti.! Bylo velmi nesnadné navizat po roce 1945 na kulturni tradici
vymarské republiky, pteru$enou dvanictiletou dobou nacismu, a nadto
vnitiné nejednotnou a ideové rozdélenou. Prioritou zemé, rozdélené vitéz-
nymi mocnostmi na Ctyfi zény, bylo pfedeviim zajistit obyvatelstvu zaklad-
nich Zivotni potreby.?

Rada mezinirodné uznivanych pFisluiniké mezivileéné avantgardy,
ktefti po roce 1933 Némecko opustili, se jiz nevratila: Max Ernst
(1891-1976), Wols (1913-1951) nebo Hans Hartung (1904-1989) se natu-
ralizovali ve Francii, Max Beckmann (1884-1950) a Josef Albers
(1888-1976) zlstali v New Yorku. Ti, ktef{ se vratili, se sice do¢kali oficil-
niho uznini a byly jim pfidéleny profesury na vyznamnych akademiich —
naptiklad Ottu Dixovi (1891-1969) v DriZdanech, Ewaldu Mataréovi
(1887-1965) v Dusseldorfu — aviak pro vétdinu obyvatelstva byla jejich dila

1K pojednavané problematice ptehledné: Kulturspiegel des 20. Jahrhunderts, Stuttgart 1987,
Heinrich Klotz, Kunst im 20. Jahrhundert. Moderne — zweite Moderne — Postmoderne,
Minchen 1994, Karin Thomas, Bis heute. Stilgeschichte der bildenden Kunst im 20. Jaht-
hundert, Kéln 1994, Karl Ruhrberg a kol., L art au XXe siecle, Kéln/New York/London/Mad-
rid/Paris/Tokyo 2000.

2K celkové situaci ptehledné Wolfgang Benz (ed.), Die Geschichte der Bundesrepublik
Deutschland, Frankfurt a. M. 1989, Hermann Glaser, Kulturgeschichte der Bundesrepublik
Deutschland 1989, tyz (ed.), So viel Anfang war nie. Deutsche Stidte 1945-1949, Berlin 1989,
Klaus von Beyme, Der Wiederaufbau. Architektur und Stidtebaupolitik in beiden deutschen
Staaten, Miinchen — Ziirich 1987.
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nesrozumitelni. Paralelné s obnovou vybombardovanych mést a spoleéen-
ské infrastruktury bylo tfeba napravovat také méné viditelné $kody, jez
zanechala nacisticki minulost v myslich. Zejména v této oblasti se v jed-
notlivych okupovanych zénich jiz bezprostiedné po kapitulaci Némecka
projevily podstatné rozdily.3

Socialistick4 jednotni strana Némecka (SED) zahjjila jiZ dva roky pred
vyhliSenim Némecké demokratické republiky v sovétské okupaéni zéné
kampan za realistické uméni blizké lidu. Program socialistického realismu,
vyhlaeny roku 1934 v SSSR, mohl zcela bezkonfliktné navizat na nacistic-
kou estetiku ,Blut und Boden® véetné jeji nenavisti k modernimu uméni
i ideologickému slovniku: vie, co se tomuto konzervativnimu akademismu
vymykalo, bylo oznaleno za burZoazni subjektivismus a formalismus.
Timto negativnim hodnocenim byly postiZeni dokonce i levicové oriento-
van{ pfisluinici mezivile¢né avantgardy (expresionistka K. Kollwitzovi,
abstrakcionista Oskar Nerlinger, konstruktivista Hermann Gloeckner nebo
funkcionalisté spjati s Bauhausem). Vedkeré umélecké aktivity byly fizeny
vladnouci stranou, kteri pridélovala statni zakizky jen tém, kdo se podii-
dili politickym poZadavkim. Umeélecky trh byl nahrazen kaZdoroénimi
uméleckymi prehlidkami.

Na tuto situaci bylo moZné reagovat bud daslednym Gnikem do sou-
kromé sféry anebo emigraci. Do roku 1961 bylo mozné odejit ptes Berlin:
této moznosti vyuzila zejména mladsi generace, napfiklad Gerhard Richter
(1932), Gunter Uecker (1930) nebo A. R. Penck (1939). Uméleckd scéna
NDR se rozitépila na oficidlni a neoficidlni. Hranice mezi nimi v§ak byly
prostupné a zivisely na momentilni ideologické situaci a nebo odolnosti
jednotlivca.

Od poloviny 50. let se stejné jako v ostatnich zemich sovétského bloku
zacal rigidni dogmatismus socialistického realismu uvolfovat a také v NDR
se do urcité miry se tolerovaly projevy ptesahujici stitné nadiktovany rea-
lismus. V rimci vyhld§ené podpory védeckému technickému hospodarské-
mu rozvoji byl v roce 1964 vyslySen také uznivany a stitem preferovany
sochaf Fritz Cremer, ktery volal po otevienosti viici excperimentdlnim meto-
ddm a skoncovdni s ddbelskym dogmatismem také v oblasti uméni. Na svém
sjezdu roku 1972 SED dokonce vyzyvala, aby umélci vyuZivali celé sive
a bobatosti tviiréich metod. Tato vyzva byla ov§em jen reakci na stivajici si-

3 Axel Schildt, Moderne Zeiten. Freizeit, Massenmedien und ,Zeitgeist“ in der Bundesrepub-
lik der 50er Jahre, Hamburg 1995, s. 306-324.
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tuaci, kdy fada oficidlné uznivanych umélct - Willy Sitte (1921), Werner
Tubke (1925), Wolfgang Mattheuer (1927) nebo Bernhard Heisig (1925) -
jiz sama opoustéla piisné realistickou optiku a rozsifila ztrnuly realisticky
koncept ,historické malby“ o dosud tabuizované expresionistické, abstrakt-
ni & fotograficky naturalistické prvky nebo virtuézné traktované citace
slavnych historickych dél.

V prabéhu 70. let se stitni poZadavky i samotna definice socialistické-
ho realismu rozostfily natolik, Ze se do ni ve$lo prakticky cokoli, pokud
nebyl kritizovin reZim.

Aviak ani pravidelné a celostitni prfehlidky soudasné tvorby, monu-
mentélni vystavy akcentujici ,pokrokové dédictvi minulosti“ (,Der Bauer
und seine Befreiung — Kunst vom 15. Jahrhundert bis zur Gegenwart®
v drizdanském Albertinu na pfelomu let 1975 a 1976), dokonce ani vojen-
sko-politicka izolace nedokazaly uchrinit vychodonémeckou kulturni scénu
pted procesem, v némz se neustile xmensoval rozdil mezi tim, co bylo ,zdpad-
ni“a ,nexdpadni®. V oblasti vytvarného uméni, jez neni odkdzino na pre-
klady, nastal proces globalizace mnohem dfive, neZ se tento trend prosa-
dil v politickém mysleni.

Vychod se prece jen nepodafilo zcela izolovat: vétSina uméleckych ten-
denci se — tiebaze s uréitym zpozdénim — v NDR prosadila i po roce 1961,
a v urcité mife to plati i pro vystavni politiku. Zatimco jednou z prvnich
rehabilitaci funkcionalistické avantgardy spojené s Bauhausem byla vystava
wkrisné formy pro pramysl®, uspofddani v hamburské Kunsthalle jiZ roku
1955, tak o designu se v NDR zadalo hovofit az po roce 1964, oviem bez
historického kontextu a pouze jako o jedné z mozZnosti, jak aktuilné pod-
pofit export. Podobni byla situace také v souvislosti s expresionismem:
v zipadni ¢4sti Némecka se stal pfedmétem historického bidani, v NDR se
dafilo prolomit politicky tabuizované téma teprve koncem 70. let. V té
dobé jiz ovlidlo zipadonémeckou vytvarnou scénu divoké malovini neo-
expresionistd Salomé-Wolfganga Cilarze (1954), Helmuta Middendorfa
nebo Bernda Zimmera (1948), vystupujicich pod heslem ,Neue Wilde“
(Berlin 1980, Galerie ,Haus am Waldsee®).

V politicky liberilnéjsim prostiedi zén okupovanych Velkou Briténif,
Francii a USA probihal nivrat do normélniho Zivota za obdobnych pod-
minek povileé¢né bidy a nedostatku, ale $kodim zpdsobenych nacistickou
ideologii v myslich lidi se vénovala vét$i pozornost. Roku 1955 se konala
prvni vystava kasselskych Document, mezinirodné koncipovaného kvadrie-
nale, které se postupem let stalo uznivanym konkurentem slavného bie-
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nale pofddaného v Benitkich od roku 1895. Prvni vystava Document byla
zaméfena spiSe do minulosti a poznamenina snahou o revizi vystavy
»wZvrhlé uméni® (1937), aviak dalii roéniky se jiz snaZily poskytnout pro-
stor abstrakci, kterd v podobé informelu nebo tadismu ovladla po roce 1947
svétovou uméleckou scénu — oviem s vyjimkou socialistickych zemi, pro
které byl informel z mnoha dGvodi nepfijatelny — v neposledni fadé pro
svyj silny anarchisticky naboj.

V SRN zaujali pfedni pozice na akademiich abstrakcionisté jako Willi
Baumeister (1889-1955) nebo Ernst Wilhelm Nay (1902), jejichZ dila pied-
stavuji jakousi lyrickou paralelu k mnohem radikilnéj$imu informelu nebo
taSismu. Abstraktni informel, ktery byl poslednim esteticky koherentnim
stylem po roce 1945 a vyznacoval se dislednou negaci tradiénich estetic-
kych kategorif, se viak prosazoval jen pomalu a pfedeviim zisluhou men-
$ich uméleckych skupin, které byly nezavislé na tradi¢nich akademiich.
Roku 1948 vzniki skupina ,Mlady Zipad“ (Thomas Grochowiak, Emil
Schumacher, Hans Werdehausen) a ve Frankfurtu vystupuje roku 1952 sku-
pina ,Quadriga“ (Otto Schultze, Otto Greis, Heinz Kreitz). Jejich ¢lenové
v§ak nenavédzali na provokujici pollockovsky dripping, ale oZivovali spise
esteticky niro¢néjsi principy predvaleéné abstrakce.

Teprve generaéné mladsi ¢élenové o rok pozdéji ustavené dusseldorf-
ské ,Nové porynské secese“ (Joseph Fassbinder, Peter Herkenrath, Georg
Meistermann, Hanns Trier) reflektovali dynamiku informelu, aviak zra-
cionalizovali jeho kulturni skepticismus. Tim pfipravili padu pro dalsi
radikdlni revizi vyméru uméni, jeZ probéhla koncem padesitych let
v ostatni Evropé€ a v USA pod heslem minimal art: roku 1958 se ustavila
dusseldorfskd skupina Zero, jejiz &lenové (Heinz Mack, Otto Piene,
Giinther Uecker) se pokusili se o intelektuilni rekonstrukci plvodniho
uméleckého gesta nivratem k elementirnim prostfedkim jako prostor
a svétlo. S radikilnéjsim shrnutim dasledk moderniho vyvoje pftisel
Joseph Beuys (1921-1986), ktery se svymi politicky i spoleéensky provo-
kativnimi vystoupenimi zafadil do mezinirodné roz$iteného hnuti flu-
xus. S Disseldorfem je spojena i dal$i generaéni vzpoura, namifena jak
proti jiz znaéné vysilenému informelu, tak proti pop-artu americké pro-
venience: dva studenti akademie, Sigmar Polke (1941) a Gerhard Richter
(1932), nainstalovali v roce 1963 sva fotograficky veristickd dila i sami
sebe do obchodni vylohy a pod nizvem ,Kapitalisticky realismus® zahi-
jili taZeni proti uméni, jeZ uvizlo v pasti sofistikovanych interpretaci
neustile znovu opakovanych avantgardnich konceptd.
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Vyznamné aktivity souasného uméni se odehrivaly vétSinou v malych
galeriich nebo - v souladu s dobovymi tendencemi nespokojit se s umélym
svétem uméni a formovat bezprosttedné Zivot — mimo oficidlni vystavni pro-
story. Tradiéni galerie se naopak zaméfily na koncepéné i organizaéné naroc-
né velké ptehledové vystavy a ptispély tak ke zméné v hodnoceni osobnosti
i celych etap. Mezi takové patfi napfiklad expozice ,Jugendstil® (Frankfurt
n. M. 1955), kter4 ovlivnila zisadni ptehodnoceni tohoto obdobi a probudi-
la i badatelsky zijem o né. Vyznamnym meznikem v koncipovani vystav bylo
pro celou Evropu zaloZeni pafizského Centre Georges Pompidou v roce
1977, které stanovilo niro¢ni odborna kritéria, vztahujici se i na katalogy. Na
rozdil od dfive obvyklych, vétSinou jen Gtlych akcidencnich tiskd se staly
tyto katalogy bibliografickymi udalostmi zisadniho vyznamu a vystavy této
instituce se bez ohledu na Zeleznou oponu reflektovaly také v socialistickych
zemich, které ze svych sbirek dokonce zapljcovaly exponity.

Nejpozdéji od 80. let se takto niroéné koncipované vystavy tésily mezi-
narodni prestiZi a organizovaly se dokonce hromadné cesty za nimi. Mezi
podiny tohoto druhu patfi naptfiklad ,Wesktkunst v méstském muzeu
v Koliné nad Rynem z roku 1981, ,Kandinsky und Minchen“ v mnichov-
ském Lehnbachhaus z roku 1982 a v tomtéZ roce uspofidani vystava ,Kan-
dinsky“ v pafizském Centre Georges Pompidou, expozice ,Max Beckmann:
Die Holle“ v berlinském Kupferstichkabinett v roce 1983, ,Vincent van
Gogh und die Moderne 1890-1914“ roku 1984 v essenském muzeu Folk-
wang. Ve stejném roce uspofidalo lipské Museum der bildenden Kiinste
vystavu Beckmannovych obrazi, kreseb a grafik ke stému vyroéi umélcova
narozeni a ve Stitnich uméleckych sbirkich Vymaru se konala vystava
dilenskych praci vymarského Bauhausu z let 1919-1925.

Roku 1985 probéhla ve Stuttgartu vystava ,Deutsche Kunst im 20. Jahr-
hundert. Malerei und Plastik 1905-1980“ a o rok pozdéji uspoiidala Nova
galerie v Kasselu vystavu ,,Ungarische Avantgarde in der Weimarer Repub-
lik, kterd byla po skonéeni pfenesena do Bochumi. V kolinském muzeu
Ludwig probéhla v roce 1986 vystava ,,Europa — Amerika. Die Geschichte
einer kiinstlerischen Faszination seit 1940“. Dal$im svédectvim postupného
mapovani{ a zpracovavani celych etap je vystava ,Historismus. Angewandte
Kunst im 19. Jahrhundert v uméleckych sbirkich mésta Kasselu v roce
1987. Na ptelomu let 1987-1988 probéhla v berlinské Narodni galerii velka
retrospektiva Alberta Giacomettiho ,Sochy — kresby — grafika®.

V pielomovém roce 1989 se uskuteénila ve vychodoberlinském Starém
muzeu vystava ,Svét Etruskd — archeologické pamatky ze sbirek socialis-
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tickych zemi“, v mnichovském Domé uméni ,Moderna — jeji dialog
s Némeckem“ a berlinsky Archiv Bauhausu hostoval s ,Experimentem zva-
nym Bauhaus® nejprve v Desavé a poté ve vychodnim Berliné. Tyto tfi
vystavy, které byly koncepéné i organizacné pfipravoviny mnoho let, se
staly taktka symbolickym dokladem pomijivosti politickych situaci a nad-
narodniho charakteru jak uméni i jeho reflektovini ve 20. stoleti.*

4 M. Slavickd/D. Bienert (edd.), Sou¢asné némecké uméni. The Magazine for Contemporary
Art, Praha 1994, Edward Lucie-Smith, Art today, Praha 1996.
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