im Westen im Allgemeinen. Fiir die Studenten im Westen wurde das Establishment zum
Kampfbegriff schlechthin. Das politische und kulturelle Establishment wurde zum Sammel-
begriff verfestigter Gesellschaftsstrukturen an den Universititen, in der Politik und in den
offentlichen Medien. In Prag und in anderen Stidten der damaligen Tschechoslowakei hat
der Autor Gesprache mit Vertretern der tschechoslowakischen Studentenbewegung gefiihrt
sowie in etlichen Archiven recherchiert. Jaroslav Pazout ist es gelungen, eine Studie {iber
die Studentenbewegung im Westen und in der damaligen Tschechoslowakei vorzulegen,
die bis heute unbekannte Fakten tiber die verschiedenen Formen der Studentenrebellion
in beiden Teilen des damaligen Europas aufdeckt. Der Schwerpunkt seiner Arbeit sind die
tschechoslowakischen Geschehnisse vor 1969. Dennoch sind die ersten Kapitel {iber die
Studentenunruhen im Westen eine gute Zusammenfassung, die es auf tschechisch bis heute
nicht gegeben hatte.

Tomdas Renner

Vlastimil Tetiva, Radim Kopaé&, Pascale Grémont Gervais, Karel Zlin. Praha:
Nakladatelstvi Gallery, 2010, 287 S., ISBN 978-80-86990-43-9

Dem seit 1976 in Paris lebenden tschechischen Maler, Grafiker, Bildhauer und Schrift-
steller Karel Zlin (geboren 1937) wurde im Zusammenhang mit seiner am 1. Mai 2010
in der Sidbohmischen Ales-Galerie in Hluboka (Frauenberg) eroffneten Ausstellung eine
reprasentative Monographie gewidmet.

Der parallel verlaufende in tschechisch und franzosisch verfasste Text der mit zahl-
reichen Bildbeilagen ausgestatteten Publikation stammt von drei Autoren: mit dem kiinst-
lerischen Werdegang des Kiinstlers befasste sich in aufschlussreicher Weise der Kurator
der Ausstellung Vlastimil Tetiva. Der Literaturkritiker Radim Kopdc¢ analysierte Zlins li-
terarisches Werk und Grémont Gervais, Kuratorin der Kunstsammlung der franzosischen
Coubertin-Stiftung in Saint-Rémy les Chefreuse, fiigte ein Kapitel tiber Zlins sich in dieser
Sammlung befindliche Anthropomorphe Architektur hinzu.

Karel Zlin bewegt sich in mehreren Kunstgattungen. Den Umgang mit Mal-, Grafik
und Bildhauertechniken eignete er sich an der Kunstgewerbeschule in Uherské Hradisté an.
Anschlieflend studierte er im Atelier von Vlastimil Rada und Karel Souc¢ek an der Prager
Akademie der bildenden Kiinste (1957-1963). Seine erste selbstindige Ausstellung fand
im Jahr 1966 in der Prager Galerie Mdnes statt. Zur gleichen Zeit veroffentlichte er in der
Zeitschrift Host do domu seine ersten Illustrationen und im Literatur-Bulletin Tvér erschie-
nen seine ersten Gedichte. Er gehorte, zusammen mit Zbysek Sion, Zdenék Beran, Pavel
Nesleha oder Antonin Tomalik, die mit ihm an der Akademie studierten, zu einer Genera-
tion, deren kiinstlerische Anfange mit einer relativ freien Atmosphire verbunden sind. Die
Besetzung der Tschechoslowakei durch die Armeen des Warschauer Paktes im Jahr 1968
bedeutete das Ende dieser ,,goldenen Sechziger® In den folgenden Jahren, in denen die
kommunistische Macht ihre erschiitterten Positionen wieder festigte, war diese Generation
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gezwungen, entweder das Land zu verlassen (wozu sich auch Karel Zlin entschied), oder
in die innere Emigration zu fliichten. Aus dieser Isolation trat diese Generation zusammen
mit der nachfolgenden jlingeren erst wieder im Jahr 1984 mit den ersten beiden von insge-
samt sechs inoffiziellen Ausstellungen, die unter dem Titel ,,Konfrontationen® stattfanden.
Diese provokative Bezeichnung berief sich auf dhnlich konzipierte Ausstellungen in der
Prager Viclav-Spala-Galerie in den 60er Jahren, die vom Kunstkritiker Jindfich Chalupecky
organisiert wurden, der als verstindnisvoller Exeget der ersten Ausstellungen der damals
jingsten Generation auftrat und der ebenfalls in den 1970ern und 1980ern nicht publizie-
ren durfte. In diesen Jahren verfasste Chalupecky (natiirlich illegal) fir die Slavistik der
Ann-Arbor-Universitdt in Michigan eine Studie tiber moderne Kunst in Bohmen, den fiir
lange Jahre einzigen Text, in dem die im Untergrund tiberlebende und im Exil verstreute
tschechische Kunst dieser Jahre in europaischen Zusammenhéangen behandelt wurde (unter
dem Titel Nové uméni v Cechach ist er erst im Jahr 1994 erschienen). Gerade Chalupecky
reagierte auf Zlins ersten Gedichtband Hledan (1969) mit prophetischen Worten: ,,Lieber
Herr Zlin! [...] Sie werden es nicht leicht haben.[...] Nachdem ich Ihr Buch gelesen habe,
kann ich vielleicht auch Thre Gemailde besser verstehen [...] In Thren Versen (und damit
auch Gemalden) ist eine Erfahrung verborgen, eine weit entfernte, vielleicht aus frither
Kindheit stammende Erinnerung. Aus diesem Grund schlieflen Sie sich auch in der Welt
dieser Kindheit ein.[...] Sollten Sie sich jedoch weiterhin nur nach innen und zuriick wen-
den, ohne das Auflere und Jetzige wahrzunehmen, so befiirchte ich, dass sich (ihre Verse)
erschopfen konnten. [...] Selbstverstandlich entspringt die Dichtung (und auch Malerei) in
Tiefen, wo eisige Kilte waltet. Und so beschiitze Sie Gott...“ (S. 86).

Damit hob Chalupecky schon im Jahr 1969 zwei Pole hervor, die Karel Zlin sein Leben
lang in seinen Gemailden, Statuen sowie auch Versen und Essays zu vereinen versuchen
sollte: das verinnerlichte Reservoir personlicher Erfahrungen einerseits und andererseits die
geschichtlich wahrgenommene Realitdt. Diese Optik pradestinierte ihn zu einer Einsam-
keit, die er in Prag, wo er in den Jahren 1968-1976 eine Reihe von erfolgreichen Filmplaka-
ten entwarf, vielleicht nicht so dringend empfand wie nach 1976 in Paris.

Zlins in Paris entstandene Gemélde und Statuen zeichnen sich durch eine melancholi-
sche Verbindung von Verginglichkeit und unermesslicher Ewigkeit aus. Die in menschen-
leeren Pariser Kolonaden und Passagen irrenden einsamen Figuren strahlen eine boden- und
zeitlose Traurigkeit aus. Das sieben Meter lange, an dgyptische Monumente erinnernde bron-
zene Sonnenschiff im Schlosspark von Rambouillet und auch die iiber drei Meter hohe An-
thropomorphe Architektur in der Kunstsammlung der Pierre-Coubertin-Stiftung scheinen
allen uneingeschrankten Moglichkeiten der Reproduzierbarkeit und aller Informationsflut
des Internets zum Trotz — unter Anwendung von zeitaufwéindiger klassischer Bildhauertech-
nik - errichtet worden zu sein. Karel Zlin setzte sich auseinander mit dem technisch und
physisch anspruchsvollem Guss in die verlorene Wachsform, bei dem ein einziges Original
entsteht, um so ein Werk zu schaffen, das bestandiger ist als die allzu anfalligen Informati-
onssysteme und letztendlich auch die politischen Umstdande. Gerade das Sonnenschift und
die Anthropomorphe Architektur, die als ein Staatsauftrag der Mitterand-Ara entstanden,
sollten seitens der Administrative des Prasidenten Chirac in Depots verschwinden.
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Zlins melancholischer Veranlagung entsprechen auch seine literarischen Praferenzen:
ins Tschechische iibersetzte er z.B. die Chiméaren von Gérard de Nerval oder die Sonette
von Giacomo Leopardi.

Vlastimil Tetiva verfasste eine informationsreiche Studie, in der die nicht immer leicht
zugangliche Symbolik des belesenen Kiinstlers erlautert wird. Radim Kopa¢ widmete Zlins
Poetik ein Kapitel und Pascale Grémont Gervais schilderte die abenteuerlichen Umstdande
des Abgieflens der Anthropomorphen Architektur in den Werkstatten der Pierre-Couber-
tin-Stiftung. Auf den letzten Seiten des Buches befindet sich der Lebenslauf in Daten.

Karel Zlin gehort ohne Zweifel zu den bemerkenswertesten Kiinstlern der gegenwirti-
gen europaischen Kunst. Die grofiziigig konzipierte Ausstellung von Zlins Gemalden, Grafi-
ken und Plastiken wird mit dem Jahresende abgebaut, doch die reprasentative Monographie
sollte diese temporire Ausstellung iiberleben. Im Buch gibt es jedoch tiberraschenderweise
keinen Inhalt, aus dem hervorgehen wiirde, wer was geschrieben hat: Radim Kopa¢ und
Pascale Grémont Gervais werden zwar in der Uberschrift von zwei Kapiteln angefiihrt, aber
der Name des Autors der wichtigsten Studie erscheint nur im Frontispiz und im Copyright.
Auch ein Verzeichnis der Abbildungen mit naheren Angaben tiber die Ausmafie der Werke
und die Besitzer fehlt. Dass ein Buch von 322 Seiten, das dariiber hinaus noch das Werk
eines Kiinstlers mit Kontakten zu zahlreichen bedeutenden Personlichkeiten zum Thema
hat, ein Personenregister haben konnte, ist anscheinend niemandem eingefallen. Leider.

Anita Peldnovad

David Vaclavik, Nabozenstvi a moderni ¢éeska spole¢nost [Die Religion und
die moderne tschechische Gesellschaft]. Praha: Grada, 2009, 243 S. ISBN
978-80-247-2468-3

Die Tschechen gelten als eines der am meisten durch atheistische Uberzeugungen ge-
pragten Volker Europas. Diese Vorstellung gehort zu jenen, die David Vaclavik in seiner
Arbeit ,,Die Religion und die moderne tschechische Gesellschaft® einer ,,methodisch ver-
ankerten Dekonstruktion® (S. 213) unterziehen will. Das religiose und kirchliche Leben
ist, dies sei hier erwdhnt, das Thema, mit dem sich Vaclavik - als Leiter des Instituts fiir
Religionswissenschaften an der Philosophischen Fakultat der Masaryk-Universitat in Briinn
sowie als Vorsitzender der Tschechischen Gesellschaft fiir Religionswissenschaften - lang-
fristig beschaftigt.

Das Entstehen dieses Buches wurde durch Véclaviks padagogische Tiétigkeit angeregt,
was sich in der Struktur des Textes niederschlagt. Im ersten Kapitel werden theoretische vor
allem von Soziologen entwickelte Konzepte vorgestellt, welche die Rolle der Religion in der
Gesellschaft allgemein betreffen. Darauf folgt der grof3ere, chronologisch konzipierte Teil des
Buches (2.-6. Kapitel), der auf einer Analyse statistischer Daten beruht und das Verhaltnis
der Tschechen zur Religion seit dem 19. Jahrhundert beschreibt. Dieser historische Riick-
blick ist nach Véclavik notig, da er die Religion als historisch bedingte Erscheinung verstehe.

229



