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V tnoru 1916 zalozila v Curychu skupina mladych lidi, povétsinou exulantt, kabaret
Voltaire — misto pozdéjsiho zrodu dadaismu, rdznorodého a v mnohém novatorského
uméleckého sméru, ktery navzdory své relativné kratké existenci silné ovlivnil vyvoj
moderniho uméni. Fakt, Ze je odkaz dadaismu dodnes vysoce aktualni, doklada mnozstvi
vystav, koncertl a nejriznéjsich predstaveni konanych v souvislosti s pfipominkou sta let,
které uplynuly od vzniku tohoto hnuti. Epicentrem oslav se stal prirozené Curych, akti-
vity spojené s vyrocim viak vyrazné prekrocily jeho hranice i hranice Svycarska.l V ées-
kém prostredi byl oproti tomu ohlas dadaismu i v roce 2016 jen nepatrny. Ani sté vyroci
nezménilo nic na nezdjmu Ceskych badatelt a spisovatelti o umélecké vyjadreni, které
nalezlo silny ohlas pfedevsim v Eeskoslovenském mezivile¢ném uméni. Cestnou vyjimku
predstavuje Ludvik Kundera, jehoz prehledova kniha vSak vysla pred vice nez tficeti lety.

V zahrani¢i se stal dadaismus brzy fenoménem, o kterém vzniklo nepfeberné mnoz-
stvi odborné i beletristické literatury. Kulaté vyroci spustilo dal$i publika¢ni vinu. Jen
v letech 2015 a 2016 vyslo prinejmensim dvacet novych titult: od prehledovych pub-
likaci® pres almanachy textd a manifestd* azZ po price o doneddvna podcenované roli
zen v dadaistickém hnuti,’ nemluvé o fadé obsahlych a precizné zpracovanych katalogti
k vystavam a nevyjimaje nékolik novych biograficky koncipovanych romant.

Z vyse uvedeného je patrné, Ze Martin Mittelmeier vstupoval do velice pestrého
abohatého literarniho prostfedi. Jiz samotny ndzev knihy naznacuje autorovo ambiciézni
rozhodnuti pokusit se obsahnout umélecké hnuti jako celek, coz je ambice, kterd je pro
recenzovanou knihu charakteristickd. Zaroven si tim autor vyty¢il kol nadmiru naro¢ny,
ne-li zcela nesplnitelny.

Martin Mittelmeier, narozeny roku 1971, vystudoval literarni védu a poté radu let
pracoval pro renomovand némecka nakladatelstvi. Mittelmeiertv zajem o literarni his-
torii dokldd4 kromé publikaci, na nichz se podilel jako editor, také jeho literarni debut —
roku 2013 vydana kniha pojednavajici o mladém Theodoru W. Adornovi.® Od roku 2014
pusobi Mittelmeier jako nezavisly lektor a autor.

' Viz oficidlni rozcestnik v§ech zaznamenanych udalosti spojenych s vyro¢im , The Dada Jubilee®,
stazeno 11. 8. 2016, http://www.dadal100zuerich2016.ch/en/.

2 Ludvik Kundera, Dada (Praha: Jazzové sekce, 1983).

3 Dietmar Elger, Dadaismus (K6ln: Taschen, 2016).

4 Andreas Puff-Trojan a H. M. Compagnon, eds., Dada-Almanach: vom Aberwitz dsthetischer

Contradiction: Textbilder, Lautgedichte, Manifeste (Ziirich: Manesse, 2016); Karl Riha a Jorgen

Schifer, eds., DADA total: Manifeste, Aktionen, Texte, Bilder (Stuttgart: Reclam, 2015).

Ina Boesch, Die Dada: wie Frauen Dada prigten (Zirich: Scheidegger & Spiess, 2015); Paula

K. Kamenish, Mamas of Dada: Women of the European Avant-garde (Columbia, SC: University of

South Carolina Press, 2015).

6 Martin Mittelmeier, Adorno in Neapel: Wie sich eine Sehnsuchtslandschaft in Philosophie verwandelt
(Miinchen: Siedler, 2013).

w

89



Ve své prozatim posledni monografii rekonstruuje déjiny jednoho umeéleckého
hnuti vznikajiciho v dobé neustile se modernizujiciho a zrychlujiciho svéta pocatku
20. stoleti. Dadaisté byli podle autora konfrontovani s podobnymi vyzvami, jakym celime
imy - s fenoménem simultaneity, pfesycenosti informacemi ¢i vizualnimi podnéty apod.
Dadaismus lze proto vedle expresionismu, futurismu, kubismu a dalSich smért vnimat
jako jednu z moznych strategii, jak se s timto dynamickym vyvojem vyrovnat. Od téch-
to Gvah se odvijeji i dvé hlavni charakteristiky recenzované publikace - na jedné strané
snaha o aktualizaci, tj. doloZeni pretrvavajici aktudlnosti dadaistického vyrovnavani se
s ménicim se svétem, na druhé strané snaha o kontextualizaci, tj. zasazeni osobnich pfi-
béht jednotlivych aktéra i skupiny jako celku do dobového spolecenského a umélecké-
ho kontextu. Tim autor mimo jiné presvédcivé doklada, Ze na prvni pohled nesmyslné
vystupy (napr. pred¢itani akustickych bésni, tzv. Lautgedichte, nebo skupinova simultdnni
recitace tzv. Simultangedichte) byly ve skute¢nosti vysledkem hlubokych tGvah a soucasné
projevem neduvéry vici vyprazdnénému jazyku valecné propagandy.

Zbézny pohled do obsahu knihy toho ¢tenarfi prili§ neprozradi. Pro rozkli¢ovani Cas-
to usecnych nazvi kapitol a podkapitol je nezbytné knihu precist. Teprve poté se vynori
kontury pribéhu rozdéleného do Ctyr ¢asti oddélenych kratkymi intermezzy. Prvni, nej-
obsahlejsi ¢ast priblizuje predvalecnou uméleckou scénu, vjejimz ramci formuloval Hugo
Ball své tvirci postoje. Ty nasledné vytstily v zaloZeni curysského kabaretu. Druhd ¢ast
by mohla nést oznaceni ,Dada Curych®, nebot popisuje klicové obdobi piivodniho curys-
ského kabaretu a Galerie DADA v letech 1916 a 1917. Ve treti kapitole se tézisté presouva
do Berlina, kde dadaismus nabyl zfetelné politického rozméru, a konecné ¢tvrta, posled-
ni ¢ast reflektuje zavérecnou fazi hnuti véetné jeho ambivalentniho vztahu k surrealismu.

I pfes rovnych tfi sta ¢tyficet odkazii na literaturu se jedna spiSe o beletristicky text,
¢emuz odpovida i neformalni, misty az hravy styl vypravéni. Ten se ve spojeni s chuti fabulo-
vat projevuje nejsilnéji ve zminénych intermezzech, kterd autor pojal jako prostor pro neo-
mezené rozvijeni moznych i nemoznych teorii souvisejicich s jednotlivymi ¢leny skupiny.

V prvnim oddile Mittelmeier popisuje prostredi némecké predvile¢né literdrni avant-
gardy (zosobnované Frankem Wedekindem, Maxem Brodem, Theodorem Déublerem,
Kurtem Hillerem, Jakobem von Hoddisem a dal$imi) véetné jeji dvorni scény - berlinské-
ho Nového klubu (Der Neue Club). Poselstvi tohoto exkurzu je jednoznacné: jiz zde byla
formulovana témata, ke kterym se jen o par let pozdéji zacali velmi originalné vyjadiovat
dadaisté. Predevsim jde o identifikaci stavu, v némz vedle sebe existuji riznorodé, zdanlive
neslucitelné prvky. Jejich sblizeni pak pfind$i neCekané, osvézujici a provokativni kom-
binace s novymi vyznamy. Patrné nejdilezitéjsi spojnici mezi predvalecnou avantgardou
a cury$skym kabaretem tak mtzeme vidét v odhodlani tviiréim zptisobem reagovat na
nové objevenou heterogenitu vnimanou prevazné jako soucasnou existenci (simultaneitu)
rovnocennych tradic, stylt, konceptd, informaci ¢i talentti. Neni ndhodou, Ze se i samotnd
skupina umeélcti kolem Hugo Balla vyznacovala napadnou riznorodosti, kterou se ovsem
nepokousela potlacovat na tikor spolec¢ného ,dadaistického“ programu, ale naopak ji plné
prijala a dokonce povysila na jakousi znacku, presné v duchu Tzarova vyroku, zZe ,ti, kteff
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k ndm patfi, si ponechavaji svou svobodu® (s. 63). Bez nadsazky lze fici, ze dadaismus
mél minimalné tolik variant, kolik osobnosti s nim bylo spojeno, coz dobfe ilustruje uz
samotna Sestice zakladatelt. Inicidtor Hugo Ball ptsobil pred valkou jako dramaturg v mni-
chovském Schauspielhausu; jeho budouci partnerka Emmy Henningsova za sebou méla
léta kocovného hereckého Zivota, nékolikameésicni pobyt ve vézeni i vystupy ve zminéném
berlinském kabaretu Novy klub. Richardu Huelsenbeckovi bylo v dobé zaloZeni kabare-
tu Voltaire teprve triadvacet let. Jesté mladsi pak byli zacinajici spisovatel Tristan Tzara
a malif Marcel Janco, ktefi se idajné dostavili na vyzvu Hugo Balla v Neue Ziiricher Zeitung.
Ponékud zkusenéjsiho, v uméleckych kruzich etablovaného ¢lena predstavoval malif Hans
Arp. Ball, Henningsova a Huelsenbeck pochézeli z Némecka, Arp vyrostl v némecko-fran-
couzském prostredi, Tzara a Janco prisli z Rumunska. Mezi hlavnimi postavami kabaretu
tudiz nebyl ani jeden Svycar, pomineme-li Sophie Taeuberovou-Arpovou.

Pozoruhodna kombinace riiznych talentt a aktivni icast publika vtiskla kabaretu
Voltaire ojedinély vyraz. Jeho ¢innost od tinora 1916 az do druhého a definitivntho Ballo-
va odchodu z Curychu v kvétnu 1917 je tézistém druhé c¢asti knihy. Prvni faze kabaretu
(tinor az Cervenec 1916) se vyznacovala enormni intenzitou danou takrka kazdodennim
rytmem vystupovani, ktery prirozené zvysoval tlak na neustilou obménu a inovaci jed-
notlivych prispévki - at uz se jednalo o Arpovy a Jancovy prednésky o modernim umeéni,
Huelsenbeckovy akustické basné nebo soucasné recitované Simultangedichte. Neni divu,
ze takto hektické tempo vedlo k rychlému vycerpani. Hugo Ball a Emmy Henningso-
va proto v Cervenci 1916 opustili Curych a docasné se usadili u Lago Maggiore na ital-
sko-$vycarské hranici. Na sklonku téhoz roku se v$ak vratili a prispéli k otevieni Galerie
DADA. Druhi, klidnéjsi faze curySského DADA spojena s provozem galerie a zvySenou
publikacni aktivitou ovSem skoncila jiz v kvétnu 1917 definitivnim odchodem Hugo Balla
a Emmy Henningsové.

Ze zbylych ¢lent se jako nejaktivnéjsi obhdjci a propagatori dadaismu osveéddili Tris-
tan Tzara a Richard Huelsenbeck. Zatimco Tzara v nasledujicich letech pusobil na ose
Curych - Pafiz, pfesunul se Huelsenbeck do Berlina, kde se pasoval do role zprostfed-
kovatele cury$ského DADA. Velmi rychle se zapojil do déni kolem Casopisu Neue Jugend,
jehoz vydavéani organizoval Wieland Herzfelde se svym bratrem a pozdéji slavnym auto-
rem politickych fotomontazi Johnem Heartfieldem a s malifem Georgem Groszem. Prvni
dadaisticky vecirek se v§ak Huelsenbeckovi podarilo usporadat teprve v dubnu 1918. Pre-
vratna léta 1918 a 1919 vyburcovala berlinské dadaisty k aktivni snaze prosazovat v cetné
konkurenci své vize budouciho spolec¢enského usporddani (Grosz, Heartfield i Herzfelde
vstoupili do Komunistické strany Némecka v den jejiho zaloZeni). Po vyhlaseni Vymarské
republiky se tato energie pretavila v ostrou kritiku nového rezimu. Zfetelny politicky roz-
mér je prvkem, ktery odlisuje berlinsky dadaismus od jeho ostatnich variant. Poslednim
spole¢nym pocinem berlinské skupiny byla rozsihléd vystava pojata jako ,,Prvni mezina-
rodni veletrh DADAS, jeZ se konala roku 1920. Kromé jiz zminénych umélct se ve treti
kapitole dostavé prostoru i nékolika dnes méné znaimym, presto velmi pozoruhodnym
osobnostem jako napf. Johannesu Baaderovi, Raoulu Hausmannovi a Hannah Hochové.
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Diky enormni aktivité se dadaismus ponékud paradoxné velmi rychle etabloval jako
standardni avantgardni umélecka skupina vydavajici vlastni Casopis a psobici v dal$ich
mistech. I presto bylo na poc¢atku dvacatych let ¢im dél zfejméjsi, Ze DADA m4 své nejlep-
§i 1éta jiz za sebou. Posledni, Ctvrta kapitola lici neodvratny konec jednoho uméleckého
hnuti, které (mimo mnohé dal$i impulzy) zbavenim jazyka zazitych vyznamu pripravilo
pudu pro surrealismus.

Kromé Curychu a Berlina pfiblizuje Mittelmeier, jakkoli velmi strucné, i dadaistic-
kou scénu v New Yorku, kde ptsobili Man Ray, Marcel Duchamp, Francis Picabia a Elsa
von Freytag-Loringhovenova (s. 131-37), v Hannoveru vedenou Kurtem Schwittersem
(s. 183-85) a v Koliné nad Rynem v Cele s Maxem Ernstem (s. 218-20).

Mittelmeiertv prispévek ke stému vyro¢i DADA spociva ve schopnosti sledovat
a poutavé zprostiedkovat nevsedni, Casto paralelni a protichtidné vyvojové faze dadais-
mu v jejich pestrosti. S patrnym potéSenim reprodukuje autor nepreberné mnozstvi sku-
rilnich pribéht, pozapomenutych postav a nejriznéjsich Zivotnich strategii, bez jejichz
zminky by obraz dadaismu nebyl kompletni. Cini tak navic piistupnou a étivou formou,
s lehkosti a nadhledem. KolaZovity, spiSe tematicky nez chronologicky organizovany tok
vypravéni a na prvni pohled neprehledna struktura sice mohou zpocatku ¢etby ponékud
komplikovat porozuméni, celkova srozumitelnost knihy tim vs$ak nijak netrpi. Zvolena
vystavba pribéhu zéroven dobre koresponduje s prekotnou historii curysského kabaretu
i nasledujicich kapitol dadaistického hnuti.

Nejvétsi problém recenzované knihy predstavuje jeji zavadéjici nzev, ktery Cte-
nari slibuje stolety pribéh dadaismu. Pritom se Mittelmeier soustiedi vyhradné na léta
1915-1922 s velkoryse pojatymi exkurzy do predvile¢né umélecké avantgardy. Pfinosem
dadaismu modernimu uméni ¢i jeho recepci v nasledujicich dekadach se téméf nezaby-
va. Jedinym pojitkem mezi ptivodni skupinou a dneskem je Mittelmeierovo legitimni
presvédceni, ze dadaisté formulovali své strategie v dynamicky se proménujicim svéte,
ktery se od toho naseho vlastné nijak zdsadné nelisil - i my jsme svédky stale se prohlu-
bujici fragmentarizace spolecnosti, i my musime Celit ¢im dél tim intenzivnéjsi informac-
ni, obrazové i zvukové presycenosti. I proto je na misté vénovat pozornost osobnostem
spjatym s dadaismem: jejich origindlni a v mnohém novatorsky pristup k uméleckému
vyjadreni muze byt inspirativni i pro soucasné tvirce.

Recenzovanou publikaci lze doporucit spise laikim, kterym muze poslouzit jako
vstupenka do pestrého svéta dadaismu v kontextu umélecké avantgardy raného 20. stole-
ti. Pfidanou hodnotu recenzované knihy predstavuje jeji neotielé a plastické zpracovani
v autorském podani Martina Mittelmeiera. Kdo vSak shani jasné strukturovanou, védecky
zpracovanou studii, musi hledat jinde. V anglofonnim, germanofonnim a frankofonnim
prostoru jich v poslednich dekddach vznikla celd rada.

Filip Rambousek
doi: 10.14712/23363231.2017.4
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